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Program wyktadow:

1. Wprowadzenie — nomenklatura
2. Podstawowe wymiary psychologiczne dzwicku
3. Parametry akustyczne pomieszczen i mozliwosci ich wykorzystania

4. Systemy dzwickowe i mozliwosci rozwoju nowych technologii
realizacyjnych

5. Technologia pracy rezysera dzwieku:
- Technika komputerowa w pracy rezysera dzwieku
- Nagrania wielosladowe
- Realizacja dzwieku ,live” w radiu i telewizji




WPROWADZENIE

1.Kogo nazywamy: rezyserem dzwigku,
realizatorem dzwigku, operatorem
dzwicku ?

nixer
* sound engineer

* protools operator

* producer




Nomenklatura:

# Producer- rezyser dzwieku, aranzer, lider

% Englneer — realizator dzwieku, technolog nagrania, interpretuje

pomysty artystyczne i realizuje za pomoca Srodkéw technicznych,
decyduje o sposobie realizacji-ustawienia muzykoéw, mikrofondw,
urzadzen, obstuga urzadzen fonicznych

#* Assistant Engineer — asystent realizatora dzwieku,
# Maintenance Engineer — inzynier, technik

odpowiedzialny za sprawnosc studia/urzadzen i gotowosc¢ do pracy,
nadzor i konserwacja

# Mastering
# Studio Management




# Technologia - metoda przygotowania 1 prowadzenia
. procesu wytworzenia lub przetwarzania jakiego$
BE " dobra.
g1 * Mozna rozpatrywaé produkty pod wzgledem
' technologicznosci czyli optymalizacji konstrukcyi
dla danego procesu, tak by dany projekt nie
sprawial trudnosci wykonania dang metoda.

+ Slowo "technologia" jest obecnie czesto uzywane,
niekiedy w niewlasciwym kontekscie. Nie
rozrdznia si1¢ technologii 1 techniki 1 uzywa tych
stow zamiennie. Powszechnie spotyka sig je jako
btedne ttumaczenia angielskiego stowa
"technology", ktorego znaczenie nie pokrywa si¢ z
przyjetym znaczeniem stowa technologia.




Rezyseria dzwieku - Swiadome osiagnigcie
zamierzonego efektu artystycznego w
nagraniu dzwicku (muzyki) przy pomocy
srodkow realizacji elektroakustycznej 1
akustycznej.

Rezyser dzwigku — artysta — kompozytor,
artysta-wykonawca, artysta-krytyk, stuchacz
Operator dzwigku — technik, inzynier
obstlugujacy urzadzenia elektroakustyczne,
asystent realizatora dzwigku.




Warsztat pracy realizatora dzwigku:
- studio,

- mikrofony,

- konsoleta,

- rejestratory,

- procesory dzwigku 1td.

Proces realizacji dzwigku jest rzemiostem, ktorego mozna

si¢ nauczyC. Nie wystarczy jednak praktyka, potrzebna jest
wiedza muzyczna 1 techniczna ! Trzeba swiadomie ksztattujac
pewne elementy muzyczne tworczosci 1 wykonawstwa
muzycznego, postugujac si¢ calym dostepnym arsenatem
wspolczesnych srodkow z dziedziny akustyki 1
elektroakustyki oraz wykorzystujac nowe srodki wyrazu
muzycznego - tworzyc¢ lub by¢ wspottworca.




PROCES REALIZACJI NAGRANIA:

#* Przygotowanie

# Realizacja nagrania-nagranie glownych
sciezek/instrumentow /recording/

#* Dogrywki, poprawki /overdubbing

# Edycja sladow — czyszczenie, strojenie /
editing/

# Miks nagrania /mixing/

# Mastering




Conception: Recording:
Artist Artist
Producer Producer

A&R Engineer

Multitrack
Master

Plant: Platihg:
Glass ___ Step One
Mastering

Father

Glass Master

Mixdown:
Artist
Producer
Engineer

2 1o 6 Track
Stems

Plating:
Step Two

Mother

___ Step Three

Premastering: Quality Control:
Artist QC Engineer
Producer and/or
Mastering Engineer Producer

Premaster: Last Artistic/Esthetic
Tape or Disc Step
or File for Server

Pressing ahd
Moulding

Plaﬁng:

Stamper Raw Plastic

Disc

Metallization, Label
Spin Coating __  Printing
Packaging

Final

—® CDand QC

This figure outlines the major arzi== -

beginning, through to the 7~ s~z -




REALIZACJA NAGRANIA

(tape tracks 1-8) [:>

kick drum
snare
drums L
drums R
guitar
keyboard
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MIKS NAGRANIA
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Podstawowe wymiary psychologiczne dzwigku

Zdolnosc do przyjmowania duzej ilosci wrazen

stuchowych w krotkim czasie wynika

z psychofizjologicznych wlasnosci cztowieka. Do

aparatu stuchowego bez przerwy dociera ogromna
liczba dzwiekow: w ciqgu 1 sekundy organizm
przyjmuje 109 bitow informaciji.

Wrazenia stuchowe nie sq jednak wytqcznie
wynikiem biernego odbioru bodzcow zewnetrznych,
lecz sq dodatkowo uwarunkowane cechami
charakterologicznymi obserwatora, jego
doswiadczeniem stuchowym oraz procesami




Y * Zmiennos¢ tych warunkow tlumaczy roznice

wrazeniowe w odbiorze tych samych, bodzcow
akustycznych przez roznych stuchaczy oraz wyjasnia,
dlaczego ten sam stuchacz postawiony dwukrotnie
wobec tej samej sytuacji dzwiekowej moze odbierac
rozne wrazenia stuchowe. Badania nad postrze-

ganiem dzwieku wchodzq w zakres problematyki
: “ percepcji. Problemami tymi zajmuje sie miedzy

innymi Krystyna Danecka - Szopowa z Akademii
Muzycznej w Warszawie. W artykule zatytutowanym.:
"Podstawowe wymiary psychologiczne dzwieku"[5]
pisze.: "Dzwiek spostrzegany jest jako przedmiot,
wyodrebniony z otoczenia. Dzwiek jest akustycznie
ztozonq strukturq, moze byc jednak w pewnych
warunkach postrzegany jako zjawisko proste. Dzieje
sie tak najczesciej w spostrzezeniach osob bez
przygotowania muzycznego, nie-muzykow.




3 ,? Muzycy majq mozliwosc wielorakiej percepcji dzwieku

Whnioski te dotyczq spostrzegania pojedynczego dzwieku w
warunkach eksperymentalnych.

U muzykow na skutek praktyki muzycznej wytwarza sie
bardzo ostre ujmowanie poszczegolnych wspotczynnikow
dzwieku, czyli wyksztalcajq sie jasne i wyrazne wrazenia
stuchowe. Na tym poziomie dolqczajq sie do wrazen jakosei
emocjonalne, zabarwiajqc je w charakterystyczny sposob,
co ma zasadnicze znaczenie dla strony wyrazowej muzyki".




Cechy dzwigku:

* WysokoSC — jest uzalezniona od czestotliwosci dzwieku, od
natezenia, maskowania innymi dzwiekami, czasu trwania oraz
sktadu widmowego;

» Glosnos¢

 Barwa

e Trwanie

e GesStosC — im wieksza wysokosé tym wieksza gestosé dzwieku

* Rozciaglos¢ — 2 wymiarowa jakosé o charakterze pr
zeStrzennym

* ObjetosS¢ — 3 wymiarowa jakosé o charakterze przestrzennym,
odnoszqcym sie dow wielkosci dzwieku, dzwieki niskie majq duzq
objetos¢, wysokie - malq

 Tonalnos¢

* WokalnosS¢ — podobienstwo dzwiekéw do glosek mowy

* Jasnosc

* Wraznia wibracyjne
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Parametry akustyczne pomieszczen 1 mozliwosci ich
wykorzystania.

3 Akustyka studiow muzycznych to jedna z dziedzin nacechowanych

zbieznosciq problemow technicznych i artystycznych. Wply
czynnikow akustycznych studia na jakos¢ obrazu dzwiekowego
odbieranego przez mikrofon mozna porownac¢ z dziataniem

’, rezonatora instrumentu muzycznego.

» Zjawisko narastania, pogtosu i doglosu.

» [ntymnosc¢ dzwieku (intimacy, presence)

» Poglosowos¢, aktywnosc (liveness)

* Pelnia brzmienia, ciepto brzmienia (warmth)

* Glosnosc¢ dzwieku pogtosowego (loudness of reverberant sound)
» Klarownos¢ dzwieku (definition, clarity)

» Jaskrawosc dzwieku (brilliance)

* Dyfuzyjnosc¢ dzwieku, dyfuzyjnosc pomieszczenia (diffusion)

» Znieksztalcenia barwy wskutek rezonansow pomieszczenia.




~  Systemy dzwiekowe oraz wynikajacc z nich mozliwosci i
% ograniczenia realizacyjne.

PET
L e system monofoniczny — to juz historia ')
10 o system Stereofoniczny — wielokanatowy system do nagrywania,
g przesylania i odtwarzania wydarzen dzwiekowych z zachowaniem
"~ towarzyszqcych im informacji kierunkowych (definicja OIRT).
: "’i;;PodczaS percepcji obrazu dzwiekowego o odczuwaniu naturalnej
' ¥ perspektywy dzwieku decyduje wiele czynnikow. Przy przenoszeniiu
© stereofonicznych obrazow dzwiekowych za pomocq dwoch kanatow
wazne sq przede wszystkim roznice czasowe i natezeniowe miedzy
sygnatami dzwiekowymi z obu mikrofonow.
Odpowiednie warunki przestrzennego dziatlania stereofonii uzyskuje
sie miedzy innymi przez dobor mikrofonow o specjalnych
%\ ' charakterystykach kierunkowosci oraz przez wlasciwe ich
: rozmieszczenie. W praktyce znalazty zastosowanie dwa systemy
mikrofonowych technik stereofonicznych: stereofonia natezeniowa i
Stereofonia fazowa.




Stereofonia natezeniowa, zwana rowniez intensywnosciowq, polega
i‘?naz wykorzystaniu roznic miedzy obydwoma, dzwiekami
Stereofomcznyml i catkowitej rezygnacji z wykorzystania roznic

?;, fazowych W ramach stereofonii natezeniowej rozwinety sie dwa
"“; \ ukitady techniki mikrofonowej: tzw. uktad MS i uktad XY.
%" System stereofonii fazowej opiera si¢ na wykorzystywaniu roznic
" fazowych miedzy sygnatami obu kanatow stereofonicznych. W
- studiu ustawia sie mikrofony o roznych charakterystykach
! kierunkowych - wszechkierunkowe, kardioidalne, osemkowe.
_ Odleglosc rozstawienia, w zaleznosci od techniki, moze siggac
" nawet 1,5 m, dzieki czemu dzwieki dochodzqce z réznych kierunkow
nie dochodzq rownoczesnie do obu mikrofonow. Miedzy sygnatami
mikrofonowymi wystepuje pewne przesuniecie czasowe, decydujqce

o wrazeniu kierunkowosci dzwiekow promieniowanych przez

glosniki stereofoniczne. W systemie stereofonii fazowej amplitudy

sygnalow z obu mikrofonow majq praktycznie te same wartosci.

Stosujqc jednak mikrofony o charakterystykach kierunkowych,

oprocz roznic fazowych mozna otrzymac roznice natezeniowe

miedzy dwoma sygnatami mikrofonow zdystansowanych.




W tym przypadku mozna mowic o systemie Stereofonii fazowo-
i‘?ifzaztggzemowej Uktady pracujqce w oparciwo stereofonie fazowq to
. technika nazywana A-B. Pochodnym ukiadem mikrofonowym jest

. technika nazwana ORTF. Technika ta dziata w oparciu o mikrofony

:; -0 charakterystykach kardioidalnych rozstawionych w odlegtosci

170 mm oraz o kqcie 110 st. miedzy osiami gtownymi. Bardzo
podobna w swej istocie jest technika nazwana NOS. Jedynymi

‘ & roznicami pomiedzy ORTE a NOS sq. odlegtos¢ miedzy

¥ mikrofonami (300 mm) oraz kqt jaki tworzq osie gtowne
mikrofonow (90 st.). Kolejne systemy pracujqce w oparciu o

" stereofonie fuzowq to OSS, wykorzystujqcy dwa mikrofony
wszechkierunkowe znajdujqce sie w odlegtosci 180 mm oraz
przedzielone przegrodq o srednicy 30 cm. oraz system Faulkner'a,
w ktorym wykorzystuje sie dwa mikrofony o charakterystykach
osemkowych, ktorych osie gtowne sq do siebie rownolegte i
oddalone od siebie o 200 mm.
Szczegolnym przypadkiem stereofonii natezeniowo-fazowej jest tzw.
stereofonia sztucznej glowy.




. *system kwadrofoniczny - dwa kanaty Z przodu plus dwa kanaly
"z tylu do reprodukcji sygnatu stereo.

e . systemy dookolne (surround) 5.1 /6.1/7.1/2+2+2 *
o *nowy system w fazie testow — fascynujqce wrazenia stuchowe
. — dwa glosniki-duze umieszczone z przodu (stereo), dwa glosniki




& Urzadzenia rezyserskie oraz warunki 1 mozliwosci
% rozwoju nowych technologn realizatorskich.
: & * konsolety mikserskie - eq, dyn, delay, panning, fader, super stereo,
“monitoring, preamp., auxiliary, insert point, dynamic section
(comp., gate, expandrer, limiter), direct output, bus, group, master
faders, group faders, patch bay,metering, gain,
i = * procesory dzwieku - ksztattujqce przestrzen, dynamike, widmo
| dzwieku

0 e mikrofony - parametry, wtasciwosci, charakterystyki,
dedykowane, techniki mikrofonowe







© ,Zasady pracy” tezysera dzwigku

% % . WIEDZIEC — CO, GDZIE, JAK

&« PRZYGOTOWAC SIE, OPRACOWAC
¥ TECHNOLOGIE NAGRANIA
"W . ST UCHAC
. * ROZMAWIAC, RADZIC
« REALIZOWAC, KORYGOWAC,
e POMAGAC I KORZYSTAC Z POMOCY
« DECYDOWAC, BYC ,,PANEM SYTUACIT”




