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PLAN

® wybor trybu nagrania, technik itp.

® stereofoniczne techniki mikrofonowe -
przypomnienie

® przyktady nagran




NAGRANIA




NAGRANIA

studyjne

-sprawdzone, kontrolowane
srodowisko
-zaplecze
-trudno znalez¢ pomieszczenia
studyjne odpowiednie do
danego typu muzyki (koszt!)
-dostepnosc sprzetu (zapasowe
urzadzenia)

koncertowe

-hafas publicznosci
-nieprzewidziane oklicznosci
(zasilanie, hafas itp.)
-mobilne systemy rejestracji
-backup
-odstuch dla muzykow
-interakcja z publicznoscia




NAGRANIA

-czesto koncertowe, ale nie tylko!
-ograniczone mozliwosci edyc;ji
-logistyka (wszyscy muzycy w tym
samym miejscu i czasie)
-separacja - problem!
-odpowiednie pomieszczenia
-system odstuchu dla muzykow
(akustycznie czy przez system)
-zmiany w aranzacji hiemozliwe
-zgranie zespotu

-dogrywanie pojedynczo w
roznych terminach
-Zmiana aranzacji
-mozliwosc edycji
-niezalezny processing sladow
-idealne separacja
-brak interakcji pomiedzy
muzykami




NAGRANIA

-niewielkie mozliwosci zmiany
proporcji, brzmienia, przestrzeni
-naturalne “zdjecie” obrazu
dzwiekowego
-"samomiksujace sie” nagranie
-mikrofon w pozycji naturalnego
odbiorcy

-duzy wptyw akustyki
pomieszczenia i hatasu

-wieksza kontrola nad brzmieniem
poszczegolnych instrumentow
-mozliwe znaczne zmiany
proporcji, brzmienia, przestrzeni
-mikrofony (zazwyczaj) bardzo
blisko instrumentow (artefakty)
-maty wptyw akustyki
pomieszczenia i hatasu
-mozliwosc podmiany sciezek




wybor trybu nagrania

ASPEKT MUZYCZNY!!!

materiat muzyczny
chrakterystyka zespotu
dostepne pomieszczenia )
dostepny sprzet komfort mUZ)’I(OW!!!!
ograniczenia czasowe i finansowe
interakcja pomiedzy muzykami




Mix to nagranie!

-chcemy, aby podczas nagrania sciezki brzmiaty
tak jak maja brzmiec¢ docelowo




Stereofonia

Stereofonia (gr. stereos -

przestrzenny)

— proba odwzorowania
rzeczywistej lub
wyimaginowane|

przestrzeni dzwiekowe;j




Systemy przestrzenne
(fazowe)
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Dwa mikrofony o charakterystyce dookolnej
umieszczone s3 w pewnej odlegtosci od siebie. Dzigki
roznej odlegtosci mikrofonow od zrodta dzwieku
powstaje miedzykanatowa roznica czasu. Przyktadem
techniki przestrzennej jest AB.




Systemy koincydentne
(natezeniowe)
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Dwa mikrofony o charakterystyce kierunkowej umieszczone
sa W jednym punkcie, osie mikrofonow s3a rozchylone pod
katem. Dzieki kierunkowej charakterystyce mikrofonow i ich
ustawieniu powstaje miedzykanatowa roznica poziomu.
Przykfadem techniki koincydentnej jest XY.




Systemy
semikoincydentne

Dwa mikrofony o charakterystyce kierunkowej umieszczone sa w
odlegtosci od siebie, osie mikrofonow s3 rozchylone pod katem.
Dzieki takiemu ustawieniu mikrofonow w przestrzeni oraz
kierunkowej charakterystyce mikrofonow powstaje zarowno
miedzykanatowa roznica czasu jak i poziomu. Przyktadem techniki
semikoincydentnej jest ORTF.




Blumlein

® bardzo rzeczywisty obraz stereo

® uzytecznosc bardzo zalezy od akustyki
pomieszczenia




Master

mikrofon kardioidalny i osmka

konieczne dekodowanie
zmienny kat

dobre dla zmiennej
(nieprzewidywalnej) sceny
muzyczne]




NOS

(Nederlandsche Omroep Stichting)
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® mniejsza kompatybilnosc z mono

® wiecej informacji o pomieszczeniu




ikrofony
ereofoniczne

ESY M.OAKYREEVINTACE.COM
SEE OUR WEBSITE FORROTS OF VINTAGE GEAR!




Techniki binauralne
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- 200 cm

® zamiast L i R moga byc mikrofony dookolne

® nagrania orkiestrowe

® nad lub tuz za dyrygentem




OCT

(optimized cardioid triangle)
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® systemy 3-kanatowe

® stabilny obraz

- 60-90 cm



