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Sztuka filmowa jest sztukg opowiadania historii przede
wszystkim za pomocg obrazu

Krzysztof Kieslowski mawiat, ze dopiero przy stole
montazowym dostrzega szanse zblizenia sie do jakiejs
prawdy o swoich bohaterach i pragnienie spetnienia
tej szansy kieruje doborem pozostajgcych w jego
rekach srodkow

Dobry montazysta to osoba uzdolniona artystycznie i
technicznie




Ztote mysli innych filmowcow:

- ,Prawidtowo zmontowany film powinien w sposob

cykliczny wybudzaé (budzié) widza’

)

* ,Widz pamieta z filmu tylko to, czego nie widziat, a

co powstato w jego wyobrazni”.

Etapy powstawamnia {ilmu

produkcja
etap przygotowawczy postprodukcja
Etap przygotowawczy: Etap postprodukgciji:

— scenariusz
— scenopis, storyboard
— skompletowanie ekipy

— dokumentacja lokacji —
fotografie

Etap produkgiji:
— zdjecia (plan zdjeciowy)
— logowanie materiatow

montaz filmu
udzwiekowienie
skomponowanie muzyki
korekcja barwna
wykonanie kopii




Zagadmienia podstawowe

Kadr — najmniejsza czgstka utworu filmowego; pojedyncze zdjecie
fotograficzne zarejestrowane na tasmie filmowej; w filmie takich zdjeé
jest 24 na sek. (w telewizji 25 lub 30)

Ujecie — suma wszystkich kadrow, utrwalonych od momentu wtaczenia
kamery do jej zatrzymania; najmniejsza dynamiczna jednostka

Klip — plik zawierajgcy materiat audiowizualny — najczesciej ujecie z
marginesem przed ujeciem i po; materiat ,,roboczy”

Sekwencja — szereg potgczonych ze sobg ujec opisujgcych jeden temat
Scena — suma ujec charakteryzujacych sie jednoscig miejsca, czasu, akcji
Plan — 1: plan filmowy — ,pole widzenia” kamery (okresla zawartos$¢ kadru;

miarg kadru jest umieszczona w nim ludzka sylwetka i jej proporcje
wzgledem otoczenia)

— 2: plan zdjeciowy — miejsce, w ktérym realizowane sg zdjecia

Zagadmienia podstawowe

Treatment — , streszczony scenariusz”, napisany w 1 osobie, w czasie
terazniejszym

Dubel — powtdrne wykonanie nakreconego juz ujecia

Setka (100%) — 100% tego, co widzimy i styszymy; dZzwiek nagrany
synchronicznie z obrazem na planie zdjeciowym

Off — dzwiek spoza kadru, najczesciej: monolog bohatera, gtos narratora

Przebitka — ujecie, ktére stuzy gtéwnie do uzyskania ptynnosci
opowiadania; dwie zalety przebitki: zwieksza dynamike montazu
(dodanie ujeé np. z innej perspektywy); kamufluje sklejki

Pilot — sciezka dzwiekowa nagrana na planie synchronicznie z obrazem
(przewazne dialogi); stuzy jako wzoér w procesie udzwiekawiania
filmu




Ogolmy p@dii@%@j@@”

Ujecia obiektywne
Ujecia nakrecone z pozycji obserwatora — kamera umieszczona z boku, z gory
lub z dotu

W ujeciach obiektywnych wyrdzniamy rozne plany filmowe

Ujecia subiektywne — tzw. subiekt

Ujecia nakrecone z pozycji bohatera; widz patrzy jakby oczami aktora — kamera
umieszczona na wysokosci oczu aktora

0 kontakiu

Rejestracja ujec (z kamer A i C) pod katem (z potprofilu)

A B C

-

[ IRiE]

kamery Ai C:

* ujecia wewnatrzkadrowe

» dowolna wielkos¢ kadru: od planu
petnego az do zblizenia

kamera B:
 plan dwdjkowy




0 komntaktu

Rejestracja uje¢ zewnatrzkadrowych

kamery Ai C:
* ujecia zewnatrzkadrowe — tzw.
»przez ramie”, ,przez plecy”

Kamera A Kamera C

kamera B:
* nie pokazano kamery B,

%ﬂ) g,;} g\ ) poniewaz pozostata na tej
N [/\f)\\ & o:'l-\wj samej pozycji — rejestruje plan
™ dwojkowy

0 komtalktu

Rejestracja ujec¢ na osi kontaktu (POV)

kamery Ai C:

* rejestrujg zblizenia z
punktu widzenia drugiego
z aktordéw (ujecia POV)

* w takiej sytuacji aktora, z
ktorego punktu widzenia

A C g“?“s; filmujemy, usuwamy z

o 5 pozycji i na jego miejscu

stawiamy kamere
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Rejestracja ujec z profilu

0¢ kontaktu

kamery Ai C:

* réwnolegte ustawienie kamer

kamera B:

* nie pokazano kamery B, poniewaz
pozostata na tej samej pozycji —
rejestruje plan dwdjkowy
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Skutek ztamania osi kontaktu:

l UJECIE 2.
1
1

STREFA 1

UJECIE 1,

Oé komtaktu

TA103rn

13104

UJECIE ZE STREFY 11

12




O¢ lkom t@kﬁm—

Mozliwosci przejscia na drugg strone osi kontaktu:
* jazda kamery

przejazd kamery ze strefy | do strefy Il — najlepiej jazdg na
wozku

* przez detal
detal jako ujecie fgczgce ujecia po obu stronach osi

* przez ‘subiekta’
kamera umieszczona w pozycji neutralnej — na osi

13

O¢ kontalktu

Wyznaczenie nowej osi kontaktu przez przeniesienie
kierunku spojrzenia — rysunek

14




0¢ komtalktu

Wyznaczenie nowej osi kontaktu przez przeniesienie
kierunku spojrzenia — wyjasnienie

* Pierwotna os ujecia na linii wzroku pary aktorow siedzgcych
przy stoliku

* @Gdy do stolika podchodzi inny mezczyzna, a siedzgcy przy
stole aktor przenosi na niego wzrok, nowy kierunek
spojrzenia wyznacza nowg o$ kontaktu

e ustanowienie nowej osi kontaktu odbywa sie zazwyczaj w ujeciu
przedstawiajgcym aktora przenoszgcego swojg uwage na nowy
obiekt lub osobe
* ujecie z przeniesieniem wzroku jest tagcznikiem pomiedzy starg i
nowgq osig kontaktu
15

Alkcja i reakcja

Rodzaje uje€ w scenie dialogowej:
* ujecia przedstawiajgce akcje
* ujecia przedstawiajgce reakcje

Warto pamietac:
* zujec przedstawiajgcych akcje dowiadujemy sie doktadnie tyle
samo, co z ujec¢ przedstawiajgcych reakcje
* bohater, ktéry akurat mowi nie musi znajdowac sie w centrum
uwagi
* obraz twarzy bohatera stuchajgcego + gtos drugiego
bohatera z offu

* bohater stuchajacy w pierwszym planie a bohater, ktory
mowi — widoczny w dalszym planie

16




Efekt Kuleszowa

® Odkryty w 1920,

® Zblizenie nie wyrazajgcej zadnych emocji twarzy
rosyjskiego aktora Iwana Mozzuchina

* Talerz zupy, widok kobiety lezgcej w trumnie,
bawigce sie pluszowym misiem dziecko

* Widzowie byli pod wrazeniem petnej ekspresiji gry
aktorskiej Mozzuchina
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Momtaz liniowy a mielimniowy

* Montaz liniowy — montowanie nagranych uje¢ na biezgco,
zazwyczaj z wykorzystaniem 2 odtwarzaczy wideo, miksera
wizyjnego i rekordera

* Montaz nieliniowy — cyfrowa obrébka materiatu audiowizualnego,
dokonywana po zlogowaniu (zgraniu) materiatu do komputera;
pozwala dokonac praktycznie dowolnej obrébki obrazu;

przyktadowe specjalistyczne oprogramowanie do edycji obrazu:
Avid - PC/Mac, Final Cut — Mac

® Zaleta montazu liniowego w poréwnaniu z nieliniowym — podczas
przeglagdania materiatdw montazysta oglgda caty materiat
(wszystkie klatki w przyspieszeniu)

18
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Przygotowamnie do momntazu

® Zapoznanie sie z raportem z planu, zawierajgcym uwagi
rezysera co do wykorzystania poszczegolnych ujeé

® Przejrzenie uje¢ pod katem technicznym

® Przygotowanie tzw. uktadki materiatu — wstepny montaz
wedfug stworzonego na planie raportu

19

P————

Momntaz wewngtrzkadrowy

* Tworzenie gotowych uje¢ na planie (ujecia gotowe do
emisji — bez koniecznosci dodatkowej edycji)

®* Montaz bez ciec

* Wykorzystywany gtownie w telewizji np. w celu szybkiego
przygotowania materiatu dla programu informacyjnego

® synonim: mastershot

20




Metody lgczenia ujed
y g G
Nalezy pamietac, ze wszystkie ciecia lub efekty przejscia miedzy
ujeciami petnig role srodkow interpunkcyjnych w utworze
filmowym
® ciecie na ostro
* natychmiastowa, ostra zmiana ujecia
* dobrze gdy momenty ciecia ujec¢ pokrywajg sie z mruganiem oczu widza
* przenikanie (dissolve)
* powolne lub szybkie natozenie nastepnego ujecia na zanikajgcy obraz
® moze wyrazac uptyw czasu w danej scenie
* pozwala faczyc¢ ujecia, ktore sie nie montujg na ostro
* rozjasnianie/sciemnianie (fade in, fade out) — diafragma
* zmiana miejsca i czasu (analog kropki)
* szwenk (szybka panorama)

* przewaznie w szybkich scenach akcji, czas trwania 8-12 kl.

21

Zasada ,zamiar i realizacja”

® (Czesto stosowana zasada montowania ujec

® Jedng czynnosc¢ pokazuje sie w roznych planach
lub w réznych ustawieniach kamery (z innej
perspektywy)

* W pierwszym ujeciu czynnos¢ pokazuje sie w
1/3 (zamiar), w drugim — 2/3 (realizacja).

® Przyktad: podnoszenie kubka i przystawienie go
do ust

22
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ozliwosci zmomntowamnia scemy

* Jedng scene nakrecong za pomocg dwadch ujeé (np. Ai B)
mozna zmontowac na 4 rozne sposoby: A, B, A+B, B+A

® Wz6r na minimalng liczbe sposobdw zmontowania sceny
(C) przy wykorzystaniu wszystkich uje¢ danej sceny (n):
C=(exn!)-1
gdzie e — liczba Eulera (e ~ 2,72)

* Dla 25 ujeciowej sceny istnieje:
39.999.999.999.999.999.999.999.999 mozliwosci
zmontowania
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® Dysponujgc tym samym zestawem ujec¢ dang scene mozna
opowiedzie¢ na rozne sposoby

* Gtdwnym wyzwaniem dla autora dziefa filmowego jest
okreslenie tego, co widz wie i kiedy sie tego dowiaduje

* widz towarzyszy bohaterowi w odkrywaniu jakiejs
prawdy

® widz zna juz prawde i, kibicuje” bohaterowi

P

Wpityw momntazu na odbidr scemy

24




Wpityw momntazu na odbidr scemy

: A s Laura szuka swojego starszego brata w lesie.
Sekwencja pytanie-odpowiedz

® Przyktad 1: A é
ujecie A: Laura wchodzi do lasu. /1

Gdzie jest Tomek?

ujecie B: Laura zamiera bez
ruchu na skraju polany.
Co zobaczyta?

ujecie C: na polanie, Tomek i
dziewczyna lezg na kocu
Laura znalazta brata.

25

Wpityw momntazu na odbidr scemy

Sekwencja pytanie-odpowiedz

® Przyktfad 2: ;,3
ujecie A: Laura wchodzi do lasu.
Gdzie jest Tomek?

ujecie C: na polanie, Tomek i L F 4

dziewczyna lezg na kocu. |
odpowiedz: to tu jest Tomek.
Czy Laura go znajdzie?

L

ujecie B: Laura zamiera bez ruchu
na skraju polany
Laura znalazta brata.

26




Wpityw momntazu na odbidr scemy

Sekwencja pytanie-odpowiedz

® Przyktad 3:
ujecie C: na polanie, Tomek i
dziewczyna lezg na kocu.
odpowiedz: to tu jest Tomek.

ujecie A: dziewczyna wchodzi do
lasu.
Czy to jest Laura?

ujecie B: Laura zamiera bez ruchu -
na skraju polany. :
odpowiedz: to jest Laura. 2
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Momntaz
analizujgcy/syntetyzujacy

Rodzaje montazu wedtug ciggtosci akcji:

°* montaz analizujacy

ciggtosé akcji i czasu, kontakt miedzy postaciami z sgsiednich plandw,
charakteryzuje sie ciggtoscia i ptynnoscig — rzeczywisty uptyw czasu

Ny,
>

Czas

°* montaz syntetyzujacy

brak ciggtosci i ptynnosci akgji

Czas

28




Kryteria prawidiiowego
laczemnia wjed
* Pamietanie o regutach: ztotego srodka, osi kontaktu

® Zachowanie kierunkdéw patrzenia

® Ruchy kamery (tempo jazdy)

Ostatni etap obrobki obrazu:

¢ Jezeli wykorzystane w filmie ujecia zostaty zle zbalansowane, trzeba
dokonac korekcji barw (color correction) — nie zmontujg sie dwa ujecia
zarejestrowane w réznych warunkach oswietlenia (réwniez o réznej
temperaturze barwowej), zgodne co do miejsca i czasu
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Momntaz a cel produlkcji

Nalezy pamietac o celu produkcji juz w trakcie rejestracji materiatu

* Reportaz telewizyjny
e relacjonuje pewne zdarzenia, zbytnio ich nie interpretujac
e forma mato wymagajgca pod katem montazu

* Film dokumentalny

e filmowane zdarzenie jest tylko ttem gtebszego problemu, o ktérym chcemy
opowiedziec

* Film fabularny
e opowiadanie fabuty czesto jest wspomagane réznorodnoscia ujec:
atrakcyjne ujecia (np. na masce samochodu), plany bliskie, detale, szwenki, ...
* Videoclip

e montaz uje¢ zgodny z rytmem muzyki

30




Rytmm momtazu

Czynniki odpowiedzialne za ksztattowanie rytmu w scenie:

e ilo$¢ cie¢ obrazu — jeden z najwazniejszych czynnikéw

e dialog

o efekty dzwiekowe

e muzyka

e ruch postaci, przedmiotéw

e ruch kamery

Kazdy z powyzszych sktadnikdw dodaje do sceny nowe znaczenia

Rytm przyspieszony

Suma znaczen wszystkich powyzszych sktadnikdw rosnie i nastepuje
szybciej (coraz krétsze ujecia)

Rytm zwalniany

Suma tych znaczen maleje i nastepujg wolniej (coraz dtuzsze ujecia)
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Momntaz dialogow

3 ujecia:

e plan petny (a)

e plan bliski bohatera nr 1. (b)

e plan bliski bohatera nr 2. (c)

t3czac ujecia naprzemiennie, mozna zastosowac wiele
dowolnych figur montazowych, np.a, b, c, b, c, b, c, b, ¢, a.
Tzw. zarzutki dzwiekowe — wptywajg bardzo pozytywnie na
ptynny montaz sceny dialogowej — ,L” i ,,J”

Gdy bohater opowiada o jakims$ zdarzeniu, to czesto wstawia
sie przebitke w to miejsce dialogu, pokazujaca to zdarzenie
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Momtaz scen alkcji

* Montaz rownolegty — stosowany prawie w kazdej scenie akcji; pozwala
$ledzié¢ na przemian np. ofiare i kata, sciganego i gonigcego — dotyczy 2
réznych akcji

* W montazu rownolegtym watki muszg sie zejs¢ (muszg doprowadzi¢ do
rozwigzania)

® Sceny akcji charakteryzujg sie czestszymi zmianami ujec niz sceny
dialogowe

® (Czesciej wystepujg ruchy kamery i réznicowanie planow

* Nalezy przestrzega¢ zachowania wtasciwych kierunkdw ruchu rekwizytow,
aktoréw i kamery

* Ujecia subiektywne sg czesto tgczone z obiektywnymi

Umiejetne tgczenie ujeé subiektywnych z obiektywnymi pozwala zwiekszy¢
napiecie
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Momtaz dZzwieku

3 gtéwne warstwy dzwiekowe w kazdej scenie filmu:

1. Stowo (dialogi 100%, off, monolog, komentarz)
e w pierwszej kolejnosci szukamy dobrego dzwieku w dublach

e gdy ta metoda zawodzi, nalezy nagra¢ dialogi w postsynchronach — aktor
musi w studiu odda¢ emocje z planu filmowego i zsynchronizowac sie z
obrazem; pomocne oprogramowanie — Vocaline (plugin do ProToolsa)

e dubbing a postsynchrony
dubbing to rowniez synchroniczne podtozenie dialogdw pod obraz, ale
przy filmach obcojezycznych
Efekty (synchroniczne, niesynchroniczne, specjalne, gwar, tta — atmosfery)

Muzyka (funkcjonalna, ilustracyjna)
Problemy:
e poziom gtosnosci (gtdwnie w odniesieniu do dialogéw)

¢ kompatybilnos$é¢ miedzy systemami surroundowymi (np. 7.1 do 5.1) oraz surround i
stereo
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Momtaz dZwieku

» 2 podejscia do stworzenia Sciezki muzycznej w filmie:
* komponowanie muzyki (kompozytor dopasowuje rytm muzyki
do rytmu obrazu)

* wykorzystanie istniejgcych utwordow (problemy z
dopasowaniem rytmu — kompromisy)

e korzystanie z bibliotek bezptatnych utwordéw
(np. www.craigslist.org, www.jamendo.com)

e korzystanie z muzyki royalty-free (jednorazowa optata za
wykorzystanie utworu, bez dodatkowych optat licencyjnych)

» Sztuka umiejetnego umieszczenia wszystkich warstw
dzwiekowych w panoramie stereo i surround
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Proces postprodulkeji filmu

Przygotowanie materiatéw do montazu:

» Rejestracja obrazu na tasme swiatfoczutg (35 mm)

* Chemiczne wywotanie tasmy filmowej — pierwszy proces
postprodukcji obrazu filmowego

» Cyfrowe skanowanie tasmy w wysokiej rozdzielczosci (typowo
powyzej 4000 DPI)

» Po zakonczeniu skanowania — stworzenie kopii materiatu w nizszej
rozdzielczosci i stosunkowo wysokim wsp. kompresji (kopia offline)

» Przy rejestracji obrazu z wykorzystaniem kamery cyfrowej (np. 4K)
operacje zwigzane z wywotywaniem i skanowaniem negatywu sg
pomijane
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Proces postprodulkeji filmu

Montaz:

» W ogdlnosci: tworcze porzgdkowanie materiatu filmowego,
majgce na celu prawidtowe skonstruowanie dramaturgii oraz
uwiarygodnienie konstrukcji bohaterow

* Montaz nieliniowy: praca z materiatem offline

» Koniecznos¢ przeniesienia zmontowanego projektu na
materiat w petnej jakosci (materiat online)

e zautomatyzowanie tego procesu: EDL (Edit Decision List) — z ktérego

miejsca w materiale pobrano dany fragment i gdzie jest on
umieszczony w koncowym projekcie
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Proces postprodulkeji filmu

Efekty specjalne:

» Po dokonaniu wyboru wchodzacych do filmu uje¢, te z nich,
ktore tego wymagaja, wysytane sg do pracowni
komputerowych efektéw specjalnych
» Ujecia, o ktorych juz na etapie realizacji wiadomo, ze beda
wymagaty efektéw specjalnych sg zwykle przygotowywane w
specjalny sposdb utatwiajgcy grafikom prace z materiatem
e przygotowania te obejmujg zabiegi takie, jak: umieszczenie na
planie znacznikéw utatwiajgcych odtworzenie ruchu kamery w
programie do efektow specjalnych

» wykorzystanie urzagdzen automatycznie zapisujgcych ruch kamery

e wykonywanie zdje¢ w technice ,bluebox” lub ,greenbox”
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Proces postprodulkeji filmu

Korekcja barwna

» Kolorystyczne dopasowanie do siebie znajdujgcych sie po sobie uje¢,
czesto kreconych w réznych warunkach oswietleniowych

» Korekcja barwna moze takze miec funkcje dramaturgiczng, np. gdy w
smutnej scenie kolory zostang celowo pozbawione nasycenia

» Sam zabieg korekcji polega na modyfikowaniu proporcji pomiedzy
przeciwstawnymi w systemie RGB barwami




Proces postprodulkeji filmu

Zgranie online

¢ Ostatnim etapem w przypadku postprodukcji obrazu jest
ponowne zgranie wersji online gotowego (tj. bedacego juz
rowniez po postprodukcji dZzwieku) filmu na tasme filmowa

* Nastepnie: wykonanie kopii emisyjnych i wystanie do kin

» Zgrania dokonuje sie za pomocg specjalnych urzadzen do

naswietlania tasmy, ktorych zasada dziatania jest
odwrotnoscig dziatania skanera tasmy
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Stimalizowamie postprodulkcji

Przygotowanie dystrybucji kinowej i DVD jednego filmu to dwa
niezalezne przedsiewziecia

Dystrybucja kinowa
* zgranie zmontowanego filmu na tasme filmowg
* przygotowanie kopii dystrybucyjnych filmu

Dystrybucja DVD, dystrybucja Blu-ray

* nosnik cyfrowy, ogdlnie dostepny

» dodatkowe sceny, ktére nie znalazty sie w wersji kinowej
* czesto making-of

* rbzne wersje jezykowe (z wyborem napiséw badz lektora)
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